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Utilitzo Pexpressié «teatre popular» per referir-me al que en la
segona meitat del segle x1x es representava en uns locals que acollien
un public compost per treballadors que buscaven la diversid i ’entre-
teniment en les no molt abundants estones de lleure de que disposa-
ven. Aquests espectadors no solien ser gaire exigents amb la qualitat
artistica de les peces 1, en canvi, valoraven altres ingredients de ’es-
pectacle com les emocions sovintejades i ’'abundancia i la fastuositat
dels efectes escenics. A la ciutat de Barcelona, en aquella época, abans
de l’obertura del Parallel com a zona ludica, aquestes obres es repre-
sentaven al Teatre Circ Barcelonés (BARCARDIT 1 GIBERT 2003: 216-
217) i als locals situats al passeig de Gracia. Es un tipus de teatre del
qual continuem ignorant moltes coses. No pretenc ocupar-me’n de
manera exhaustiva sind examinar unes peces en qué es desenvolupa el
topic del viatge fantastic o de ciencia-ficcié. Hi vaig entrar en contac-
te quan editava el teatre de Rossend Arts i Arderiu i estic convengut
que cal un estudi concret del teatre popular d’aquella época. Perjudi-
cat per una habitual falta de qualitat o, com a minim, d’elevacié poe-
tica o dramatica i per la incertesa que provoca la sospita que moltes de
les obres no son altra cosa que traduccions o adaptacions que ni tan
sols ho declaren, se I’ha deixat de banda, després d’uns minims es-
ments, amb la seguretat que tampoc no s’invisibilitza cap text que
hagi de figurar en el canon literari. Ramon Bacardit (2018: 258) ha
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situat aquest tipus d’obres en un context internacional lidic 1 de pri-
oritzaci6 del benefici economic: «tant a Europa com als Estats Units
hi hagué un esclat de formes de teatralitat parodica expressades de
manera diversa: com a parodies de generes, d’estils, d’obres, d’autors,
de situacions. Eren peces que solien incloure musica 1, sobretot, hu-
mor i que tendien a subratllar el caracter caricaturesc també en la in-
terpretaci6 dels actors o en ’escenografia».

La critica 1 la historiografia coetanies s’ocupaven de bona part
d’aquest teatre des d’uns judicis de valor que atenien només a I’escas-
sa qualitat o, en ocasions, a la falta de respecte cap a la moral de I’épo-
ca. Els primers historiadors del teatre catala tenien una idea formada
sobre com havia de ser el teatre, 1 més en concret el teatre en catala, en
queé aquestes peces no encaixaven. Importava poc que assolissin una
amplia acceptaci6 popular que, en ocasions, podia arribar a ser extra-
ordinaria. Francesc Ubach i Vinyeta, ell mateix dramaturg, ho expres-
sava sense complexos en la classificaci6 del teatre del seu temps i, ja
d’entrada, sentia la necessitat de manifestar que un dels elements enu-
merats potser no hi hauria de figurar: «<En tres géneros, si ['un és dig-
ne de tal nom, poden dividir-se les produccions dramatiques catala-
nes fins avui dia conegudes, com sén: bufes, comiques i dramatiques»
(UsacH 1876: 211). Les reticencies d’Ubach es referien a les obres
bufes de Francisco Arderius, sobre les quals opinava en termes d’un
absolut rebuig, pensava que eren «averracié d’art, d’importacié es-
trangera» que s havia d’expulsar del nostre teatre «per més que alguns
autors s’esforcen en aclimatar-le» (UBacu 1876: 211). Els historia-
dors del teatre catala posteriors no es van apartar d’aquesta linia de
repulsa, 1 s’hi van afegir parcialment dramaturgs en actiu que escrivien
de manera habitual textos de teatre comic, com Rossend Ards que, en
la pega 1869, es lamentava de la popularitat de les obres bufes i recla-
mava que tornessin cap a Franga:

iUil... jEntrades
que pasmen! {De gom a gom!
Cada indecenta paraula,
cada gesto escandalds,
cada mirada incentiva,
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bravo i cops de mans, que és bo.

iCom més indecent ne sigui,

bravo i aplauso més forts;

com més indecent comedia,

I’entrada és doble, major!

Mentrestant, nostres comedies,

ipobretes!, plenes de pols,

puix, com als sentits no parlen,

an el public li fan son. (ARGs 2019: 236-237)

La carrega d’Arts contra les obres bufes no va aconseguir que
altres historiadors 1 critics del teatre catald de I’¢poca les distingissin
de generes populars que ell mateix practicava, com el de magia i es-
pectacle. Dos anys després de I’estudi de Francesc Ubach 1 Vinyeta,
se’n va publicar un de Joan Maluquer Viladot que utilitzava tots els
arguments a I’abast per desprestigiar les obres que es representaven al
Teatre Circ Barcelones: «Robinson petit i altres, que amb raé nomena
un gasetiller delirium tremens, a on res hi havia de propi i que al com-
pas de la musica robada a reputats mestres, hi mostraven ses habilitats
actors que mellor podrien dir-se pallassos o volatins» (MALUQUER
1878: 42). A I'acusacié de mala qualitat, d’usurpacié d’autoria i d’ac-
tuacions pessimes, Maluquer afegia un argument alhora lingtistic i
moral: «Dites representacions serveixen mellor que per a donar nom
a una llengua, per embrutir-la, per ¢o els catalans de cor veiem amb
greu de ’anima que dites obres comiques-liriques-bailables fossen en
catala escrites» (MALUQUER 1878: 41). Lingiiistic, moral o totes dues
coses alhora, amb I’explicitacié que si aixo podia ser tolerable en al-
tres llengiies, no ho havia de ser en catala. Malgrat la necessitat que la
llengua tenia d’ocupar espais de protagonisme, per a Maluquer pesava
més la preservacid de la moral. Altres llengiies podien rebre contami-
nacions pero s’havia de ser estricte amb I’observanga de bones practi-
ques per al catala, en el qual només s’havien d’expressar conceptes
elevats i moralment irrebatibles. Es un argument que s’ha repetit so-
vint, encaixa en una linia de preservacié que no dissimula el classisme
quan Maluquer reconeix que les comedies de magia «entre el public
de certa classe son tan celebrades». Entre aquestes comedies de magia
que per a Maluquer no eren recomanables, cita expressament una de
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les peces del génere que més exit va assolir en aquells anys, La Llsicia
dels cabells de plata, de Rossend Ards. Podem considerar el discurs de
Francesc Ubach com a indicatiu de I’opinid de la branca esquerrana
de la Renaixenga —ja hem vist que Arts coincideix en la valoracié de
les obres bufes— 1 el de Maluquer d’un sector més conservador, pero
en aquesta qiiestio els arguments no difereixen gaire.

En els mateixos anys, Josep Yxart distingia entre dues tendeéncies
en el teatre catald, una culta i «’altra, continuadora de la peca popular,
desvergonyida, antiliteraria, inspirant-se en les tradicions 1 xistes lo-
cals, sense altre objecte que el passatemps: oculta, primer, en aquelles
societats humoristiques de joves» (YXART 1879: 257). Des d’una posi-
ci6 ferma, fonamentada en la necessitat d’un teatre de qualitat literaria
1 escénica, Yxart atacava les societats d’aficionats 1 els teatres d’estiu
com a font de simple entreteniment. Per al critic, les modes estrange-
res 1 les lectures del frances

han inspirat un altre sens nombre d’obres de les que naixen i moren en
un dia, i sén, respecte del drama, lo que ’entrega respecte de la novel-
la. En general, van acompanyades de musica i prenen la forma hibrida
1 antipatica de la sarsuela o s’uneixen amb I’espectacle, ja de magia, ja
de balls, etc. Los assumptos de tals composicions varien a infinit:
fluctuen entre la joguina paradogica a la francesa, la parodia 1 'opera
bufa, francesa també. (YxarT 1879: 271)

El plantejament cultista d’Yxart, que culmina en la proposta de la
tragédia com a geénere preferent per al teatre catald, no difereix de
manera substancial del d’Ubach ni del de Maluquer, perque tampoc
no distingeix entre I’0pera bufa i les altres modalitats de comedia que
es practicaven a I’época. Va més enlla, fins 1 tot arriba a la conclusié
que els catalans no han nascut per practicar el génere humoristic.
Comprovem que, sense grans fissures, perque, si hi havia diferencies,
s’havien d’anar a buscar en els detalls, els tres balancos coetanis des
d’una perspectiva relacionada en una o altra mesura amb la Renaixen-
¢a no expressen una bona opinié sobre aquest teatre popular.

Deécades després, Francesc Curet, en les seves seves obres basiques
sobre el teatre catald, va proporcionar una imatge menys excloent
d’aquestes peces. Coincidia amb tothom en el fet que les obres bufes
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eren una «caricatura irrespetuosa» (CURET 1967: 186) perd manifestava
unes sanes 1 sorprenents discrepancies respecte a ’escena del periode:
«De “belle époque”, la nostra, podriem qualificar la de la generacié
barcelonina dels anys 1870 al 1885, amb alguns allargaments abans i
després d’aquelles dates» (CURET 1967: 181). Fonamenta I’afirmacié en
’espectacularitat del teatre popular barceloni d’aquells anys. En desta-
cava les actuacions estellars d’Ernesto Rossi i les temporades d’alta
oOpera italiana 1 francesa 1 posava I’accent en el component ludic: «el
repertori corrent d’aquests teatres, primerament d’estiu 1 després de tot
’any, era a base d’operetes comiques, comedies “bufes” i de magia,
balls d’espectacle, sarsueles, vodevils i, sobretot, aquelles produccions
en que es combinaven, en “pot purri”, amb for¢a musica, propia o man-
llevada, elements dels generes susdits» (CureT 1967: 181). L’historia-
dor del teatre argumentava per qué les comedies de magia exercien un
atractiu tan fort sobre un public familiar:

Les comedies de magia —féeries—, de llarga tradicid, eren un allicient
que no fallava mai, amb llurs escapades a paisos de somni i escenes
inversemblants que es convertien en les taules en realitat fulgurant,
real¢at tot amb la varietat de decoracions fastuoses, cos coreografic,
llums de cent colors, musica enjogassada 1 situacions arbitraries, perd
mogudes i enginyoses. (CURET 1967: 181)

Sense amagar en cap moment les caracteristiques del genere, Curet
en desgranava les qualitats, entre les quals n’hi ha una que no ha de
quedar inadvertida. Aquestes obres normalitzaven ’ds de la llengua ca-
talana entre la gent humil, que no hauria assistit a les representacions si
hagués suposat que havia de presenciar una tragedia o un drama:

Els teatres del Passeig de Gracia van servir a dojo bufonades i comedi-
es de magia, perod en catald, perque les empreses 1 molts dels nostres
autors, agullonats per 'interes creixent que anava demostrant el public
per aquests geéneres, es van posar a la tasca, amb entusiasme.

Crearen una obra mixta, en una barreja un xic confusa de substan-
cies i arguments arreplegats ¢a i enlld, amb certa originalitat en I’expo-
sicid, perd que, en conjunt, tenien el merit de vitalitzar la nostra escena
amb els aires cosmopolites, enriquint-la amb una nova modalitat, en-
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cara que es tractés d’un art frivol, intranscendent i innocent6. (CURET
1967: 181)

Xavier Fabregas (1975: 194) va explicar que la comedia de magia
va comengar o es va renovar de manera substancial a Barcelona a par-
tir dels anys trenta del segle x1x, que necessitava una maquinaria esce-
nica potent, apta per a realitzar trucatges sorprenents, que hi jugava
un paper rellevant la musica i que en la segona meitat del segle va in-
corporar el gust per ambients exotics: «entre la narracié d’aventures,
la revista 1 el sainet musicat, o sigui, la sarsuela.» (FABREGAS 1975:
195). No em puc estar de reproduir un llarg passatge en queé Francesc
Curet descriu ’'ambient popular que es respirava en aquestes repre-
sentacions:

No es raro, pues, que el teatro de magia y la zarzuela de especticulo,
cotizados a precios populares, gozaran de una calurosa acogida, con
tanto mds motivo, cuando a la modicidad de los precios se afiadia el
poco desgaste del cerebro, que podia descansar de las fatigas del traba-
jo vy de las inquietudes de la vida. [...] Ademds, la comedia de magia,
trasunto mds o menos fiel de las féeries y la opereta bufa, con musica
propia o prestada a la amena inspiracion de Lecoq y Offenbach, ofre-
cian, entre otras cualidades, la ventaja de constituir un especticulo ase-
quible, no diremos a todas las inteligencias, pero si a todas las aficio-
nes, porque con su deslumbrante variedad de decoraciones fastuosas,
cuerpo coreografico, luces de cien colores, musica ]uguetona y pegadi-
za y situaciones arbitrarias, perd movedizas e ingeniosas, contentaban
tanto al nifio que contemplaba extasiado el especticulo (un cuento de
hadas convertido en realidad) como el padre que sonrie ante la inocen-
te malicia de algunos couplers de pimentdn o alusivos a circunstancias
politicas o bien admiraba las contorneadas hechuras de las figurantas y
coristas. (CURET s. d.: 185)

Tal com va ressaltar Curet (s. d.: 187), es poden considerar moda-
litats de teatre en catala, més que catala, per la gran quantitat d’adap-
tacions del frances que s’hi van practicar, 1 de poc o nul prestigi «que
los criticos graves de la época calificaron de desdichados engendros».
Els especialistes actuals en el teatre vuitcentista aprofundeixen en al-
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gunes de les raons —a més de la preferéncia per un teatre serids i que
proporcionés prestigi a ’escena catalana— que provocaven una aversié
tan radical cap al génere com la que en general s’observa: «la vitalitat
d’aquestes noves formes teatrals, vinculades a les necessitats immedi-
q
ates de ’oci de la burgesia i les classes mitjanes urbanes i modernes
desconcertara la critica conservadora, que tenia unes dificultats insu-
perables —ideologiques, estétiques, instrumentals— per analitzar 1 va-
lorar la complexitat del teatre de les tltimes decades del segle xix»
p g

(Bacarprr 1 GIBERT 2003: 111).

1. VIATGES PRODIGIOSOS I CIENCIA FICCIO

A partir de I’dltima decada del segle x1x, els modernistes van in-
tentar modificar els gustos dels espectadors catalans amb la progra-
maci6 d’obres amb més qualitat literaria i musical, perd abans —i des-
prés, durant molt de temps— la sarsuela va tenir una acceptacio general
entre el public. Ja s’ha comentat que a Barcelona hi va jugar un paper
important ’especialitzacié en la sarsuela, les revistes musicals i les co-
medies de gran espectacle del Teatre del Circ Barcelones i dels locals,
al principi d’estiu, del passeig de Gracia, sobretot a partir de finals
dels anys seixanta (BACARDIT 1 GIBERT 2018: 216). S’hi afegien les
iniciatives d’aficionats: el 1861, unes quinze societats programaven
sarsuela a Barcelona, i el 1892 havien augmentat fins a vint-i-cinc
(CortEs 1996-97: 293). Aquests tipus d’obres tenien en comd uns
ingredients imprescindibles: un text original o adaptat, unes compo-
sicions musicals que de vegades s’encomanaven a compositors propis
perd que sovint eren peces celebres de musics parisencs o espanyols
—abans s’han apuntat els noms de Charles Lecoq 1 Jacques Offenbach-,
grans transformacions escéniques —les «<mutacions» a queé fan referen-
cia les didascalies—, focs d’artifici 1, sobretot en les comedies de magia,
la culminacié de manera obligatoria en una apoteosi, tal com ho po-
dem comprovar en la representacié dels Pastorets, que «és I’especta-
cle més complert del génere que ha arribat als nostres dies i n’ha reco-
llit la major part dels trucatges» (FABREGAS 1986: 66). Rossend Arus
va escriure unes quantes comedies de magia, a més de les que en aquest
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article s’examinen, que serveixen per comprovar la varietat de regis-
tres que es poden aixoplugar en el génere. Apunto les més notables.
La celebre «tragedia magica de guassa en tres actes i dotze quadros»,
La Llicia dels cabells de plata, estrenada al teatre de ’Olimp en la
funci6 donada per la Tertidlia Catalana la nit del dijous 28 de desem-
bre de 1871. Uns esplendids Los Pastorets, estrenats el 25 de desembre
de 1875 al Teatre Espanyol. Una versi6 en castella del Faust d’Adol-
phe d’Ennery, Fausto, «drama fantdstico arreglado a la escena espafio-
la» que es va estrenar el 6 de febrer de 1876 al Teatre Espanyol amb
musica de Joan Rius. Una represa d’Els set pecats capitals, d’Andreu
Brasés i Narcis Campmany titulada Los guatre pecats, estrenada
I’agost de 1876 al Teatre del Bon Retir. La rondalla La Ventafocs,
«narracié popular en tres actes dividits en onze cuadros apariats en
vers catald», representada el 27 de juliol de 1877 al Teatre del Bon
Retir, amb musica de Josep Navarro. La magnifica rondalla merave-
llosa La filla del rei, «cuento fantastic en quatre actes i un proleg divi-
dits en vint-i-tres quadros» (1883), amb musica de Maria Carreras. En
totes, transformacions, fantasia i focs de bengala en abundancia.

Tanmateix, ara focalitzarem I’atencié en algunes sarsueles, come-
dies de magia i altres modalitats dramatiques que comparteixen
I’atracci6 que llavors exercien els viatges, aquells que cada vegada era
possible realizar a molta més velocitat gracies als nous mitjans de lo-
comocié i els que la fantasia de determinats escriptors imaginaven que
algun dia seria possible dur a terme. Ens fixarem en cinc peces que
palesen la fascinacié que despertaven el Robinson Crusoe de Daniel
Defoe i diverses de les novelles de Jules Verne. Per a les consideraci-
ons sobre les composicions musicals, que sovint eren la part més
coneguda d’aquestes peces i se n’independitzaven, remeto a I’autori-
tat de Francesc Cortes (1996-1997), que s’ha ocupat del genere a Ca-
talunya i en concret d’algunes d’aquestes comedies.

L’obra de Defoe havia estat versionada per a '0pera comica pari-
senca, Robinson Crusoé, amb musica de Jacques Offenbach i llibret
d’Eugeéne Cormon i Hector Crémieux, ’any 1867. L’any segtient ja
s’estrenava al Teatre Circ Barcelones Robinson Petit. Tiberi d’especta-
cle comic-livic-ballable, en dos actes i en vers. Lletra d’un desconegut i
miisica de varios coneguts (i ben coneguts), i per conéixer, vius i morts,
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catolics i jueus, forasters i del pais, de Josep Coll i Britapaja. Prové de la
versié molt i molt lliure en castella del mite, Robinson, estrenada I’any
1870 amb musica de Francisco Barbieri 1 lletra de Rafel Garcia Santis-
teban. El gener de 1871, Coll havia demanat permis a Barbieri per es-
criure una paroddia en catali de la seva sarsuela 1 per utilitzar-ne alguns
ndmeros musicals (CORTES 1996-97: 313). Va tenir molt d’exit i, fins 1
tot, es va publicar una auca amb ’argument. Segueix de molt a prop la
petja de Barbieri 1 Garcia Santisteban, que havien respectat poc el mite,
perd es permet unes quantes originalitats.

Rossend Arts es va afegir a aquesta moda amb Robinson 11. Mo-
noleg comic i estrany en un acte de gran espectacle i en vers catala,
apariat per Bernat Pescaire, acabat d’escriure el 17 de juliol de 1876.
La seva aportacié significa un retorn, humoristic, a Defoe que es dis-
tancia de la linia Barbieri-Coll.

L’exit dels viatges imaginaris de les novelles més populars de Jules
Verne van induir a escenificar aventures similars. De la Terra a la
Lluna, en traduccid castellana, es va publicar en fullet6 del Diario de
Barcelona el 1866, ’any seglient de la primera edici6 en frances (P1-
NyoL 2005: 17). Sembla que només es pot atribuir a falta de prestigi
d’aquests relats com a literatura culta i a la circumstancia que en les
publicacions en catala del darrer ter¢ del segle x1x no se’n trobin ni
traduccions ni comentaris: «estava catalogat com a autor de literatura
de consum en els generes d’aventures 1 fantastic» (Pinyor 2005: 18).
En canvi, alguns d’aquests llibres van disposar immediatament de
versions parodiques. L’any 1872, Josep Coll i Britapaja va estrenar De
Sant Pol al Polo Nord. Viatge comic-livic-gimnastic en tres actes i qua-
tre quadros. Lletra d’un particular i misica de varios generals al Tea-
tre Circ. Malgrat les critiques que va rebre pel pastiche de la partitura
musical (CORTES 1996-97: 314), es va representar, com a minim fins a
1920 al Parallel, i es tenen noticies de funcions a Ripoll i a Figueres a
principis del segle xx (CorTEs 1996-97: 295).

Narcis Campmany i Joan Molas i Casas van extremar la fantasia
que s’havia iniciat amb el viatge a la Lluna de Verne i van escriure De
la Terra al Sol. Viatge fantastic inverossimil, bufo i de gran espectacle
en 3 actes i 11 quadres, en prosa i en vers, escrit baix la idea de Julio
Verne per... i amb misica del mestre d. Nicolan Manent, estrenada al
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Teatre del Tivoli el 1879 amb escenografia de Francesc Soler i Roviro-
sa1efectes especials, pirotecnia i llum Drumont. El llibre va tenir com
a minim quatre edicions en poc temps i la musica de Manent estava
relacionada amb la de Barbieri per a La vuelta al mundo (1875) (Cor-
TES 1996-97: 314). En realitat es tracta d’una versi6 lliure pero inequi-
voca de ’opera-féerie Le Voyage dans la Lune, que, amb musica de
Jacques Offenbach, i llibret d’Albert Vanloo, Eugene Leterrier i Ar-
nold Mortier s’havia estrenat a Paris I’any 1875.

Rossend Ards i Arderiu va escriure ’any 1876 La llanterna magi-
ca. Viatge imaginari en tres actes dividits en tretze quadros, en vers
catala i un grapat d’idiomes, en qué s’introdueix I’element de la ma-
quina que permet trasllats instantanis a indrets molt allunyats, propi
de la literatura de ciencia-ficcio.

Els autors d’aquestes peces manifesten, de vegades amb delecta-
cid, la consciencia que aquest vessant de la seva obra —que de vega-
des és I'tnic 1 de vegades només un aspecte d’una produccié més
amplia 1 variada— no forma part de 'alta cultura. Aixi connecten
amb una practica molt viva en la societat barcelonina de I’¢poca, la
que es manifestava en ’activitat de societats festives i satiriques com
Lo Niu Guerrer, en les celebracions del Carnestoltes, en les socie-
tats d’aficionats com la Terttlia Catalana i en les practiques dels
pisos o tallers de joves. Dels tallers van sortir les gatades de Pitarra.
Josep Coll 1 Britapaja (1871: 3) va dedicar el Robinson petit al Taller
de PEmbut amb la declaracié que «Es d’aquell género de la casa. Si
és filla meva de fixo és neta vostra». Arus va ser secretari de la Ter-
tulia Catalana i hi va fer tots els papers, des de dramaturg a apunta-
dor (RocamoRra 2005 1 2007: 61-81). Ja s’ha vist que els critics 1 els
primers historiadors del teatre no solien ser clements amb aquestes
peces, 1 els dramaturgs se’n defensaven sobre la base de la suprema
autoritat del puablic. Aixi ho feia Coll, escudat en la ironia, quan
declarava que per sobre de Iopini6 dels critics que havien conside-
rat De Sant Pol al Polo Nord com «delirium tremens» 1 «desdichado
engendro» ell valorava la del public: «a tu no t’ha semblat ni una czsa
ni una profanacion, perqueé tu ’has apreciat des d’un altre punt de
vista, a causa, sens dubte, de no estar tu a I’altura artistica de les pre-
citades eminencies» (Corr 1872: 3). Els dramaturgs valoraven I’ac-
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ceptacié dels espectadors, no tenien un gran orgull d’escriptors,
siné que s’adaptaven a les vicissituds, tal com ho manifestava Ros-
send Arus (2020: 597) en una nota a Robinson I1: «Si es trobés pesa-
da la representacid, lo senyor director pot alleugerar-la». Ell mateix
explicava que tenia escrits versos d’una segona part «i I’acabaré o no
segons vegi I’exit de la present» (ARUs 2020: 620). En els anys sei-
xanta i comengaments dels setanta, era freqlient que peces d’aquesta
mena continguessin parodies de estil jocfloralesc. A De Sant Pol al
Polo Nord, quan Miquel, alcalde d’un poble esquimal, renya els seus
fills perque es barallen, els reclama dignitat en nom de la seva supo-
sada nissaga: «Vosaltres, fills de ’arcalde, / vosaltres, los descen-
dents / dels Montcades i els Cardones, / dels Merris 1 els Rocaberts»
(CoLL 1872: 52). Cal anotar que «Merri» és el cognom de qui parla.
També és habitual que aquest tipus de teatre es recrei en els jocs
lingiifstics. No constitueix un problema que, en un llenguatge popu-
lar i ben genui, hi apareguin castellanismes —que en moltes ocasions
no hi devia haver consciéncia que ho fossin— 1 hi convisquin paraules,
expressions i can¢ons de moda en altres llengiies. Els jocs sén molt
diversos 1, és clar, la major part de vegades produeixen efectes comics.
Els expedicionaris, a De Sant Pol al Polo Nord, no s’estranyen gaire
que els habitants d’un poble d’esquimals parlin catala, abans de la pin-
toresca explicacié de les raons del fenomen, i el mateix s’esdevé amb
els pobladors de la Lluna i del Sol a De la Terra al Sol. El Gargon de
Robinson petit exhibeix un catala afrancesat. El Robinson d’Arts, que
pensa que el negre Dissabte és mut, s’hi comunica amb un precari
llenguatge de signes que provoca tota mena d’equivocs, i una de les
escenes culminants de I'obra és un concert en qué intervenen els dos
homes —Dissabte toca les castanyoles amb una cullera i una forquilla
de fusta—, un lloro —que fa de bombo, perque tota I’estona diu «bum!»,
potser com a record de canonades de pirates—, una cabra —que toca les
campanetes amb el collar de cascavells— i un gos —que fa de public:

(Canta Robinson, acompanyant-lo les castanyoles que toca Dissabte
amb la cullera i la forquilla, i el bombo que imita el lloro. Ell també
fa la seva amb la flanta. Al final, estrepitosa tonada.)

iBroc, bric!
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iCruc, croc!
iDroc, dric!
iFric, froc! (ArGs 2020: 610)

La sensualitat lingliistica es manifesta de manera suprema a La
llanterna magica, que constitueix una exhibicié de plurilingiiisme
(RossicH 1 COrRNELLA 2013). El plantejament de ’obra com un viatge
a set paisos diferents propicia aquests jocs lingiiistics. Arus (2020:
441) mateix ho manifesta en la nota preliminar: «Tot lo que no és ca-
tala esta escrit tal com deu pronunciar-se, tal com sona, lo més apro-
ximat possible, usant com se veura de l’ortografia catalana i prescin-
dint per complet de la seva respectiva».

Tots aquests viatges son extraordinaris. En el segle x1x, el mén s’ei-
xamplava, geograficament, fisicament i, sobretot, mentalment. La veri-
tat era que la immensa majoria de la gent no viatjava, les llunes de mel,
I"tnic viatge llarg que es permetia bona part de la poblacié, com a molt
lluny, arribaven a Montserrat, perd la literatura permetia el trasllat
emocional de moltes persones que no disposaven de diners per despla-
car-se per un planeta que cada dia es recorria més de pressa. Arribaven
noticies de I’expansié de les linies de ferrocarril i s’anunciaven novetats
prodigioses, com la navegaci6é submarina —al port de Barcelona mateix,
amb les immersions dels dos Ictinen de Narcis Monturiol- o 'obertura
del canal de Suez. El teatre resultava particularment ttil per a aquests
desplacaments mentals —no oblidem que una gran part dels catalans
continuava essent analfabeta. Posats a viatjar amb la imaginacid, ja hem
apuntat que dues fonts literaries van guanyar les preferencies del pu-
blic: la novella de Daniel Defoe publicada cent cinquanta anys abans,
que mantenia vigeéncia, i la gran produccié coetania de Jules Verne, que
enlluernava per la combinacié d’aventures sovint impossibles a I’¢poca
amb els grans avengos tecnics, alguns dels quals llavors tenien un carac-
ter quimeric, vagament futurista.

Ja hem vist que la peca robinsonesca de Josep Coll i Britapaja
partia d’una sarsuela castellana de Barbieri 1 Garcia Santisteban, perd
Coll en va extremar el caracter disbaratat. Robinson, en comptes
d’angles, és barceloni i en realitat no es mou de Catalunya siné que la
suposada illa a on s’escapa per fugir dels acreedors i de la dona és a
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prop de Vic. Com en la sarsuela castellana, el negre s’anomena Do-
mingo i és, com els altres suposats indigenes —en realitat, coneguts i
acreedors—, un blanc enfosquit 1 disfressat.

La d’Arts, també molt anostrada, s’ajusta més al relat de Defoe.
Robinson ha naufragat amb el seu vaixell, ha arribat a I'illa deserta i ha
entrat en contacte amb el negre. Tanmateix, la peca es presenta en
forma de soliloqui d’un barceloni coetani, un tonyinaire del mercat de
la Boqueria que havia fugit de Barcelona, després de descobrir que la
mateixa setmana del casament la seva dona mantenia relacions amb el
dependent de la botiga. Arus aprofita el personatge per parodiar-ne
un que en el seu teatre posterior al Sexenni esdevé un auténtic tipus
costumista, el militant progressista: és un calgasses 1 vesteix «com en
los Pastorets». El negre no s’anomena ni Divendres ni Domingo, sind
Dissabte. Conviuen amb un lloro, una cabra i un gos i aquell Robin-
son menestral planeja escapar-se de Iilla en un globus que ha constru-
it. La fugida es frustra perque, de resultes d’un altre naufragi, la seva
dona arriba a I'illa i s’escapa en el globus amb Dissabte.

Podem pensar que aquest detall de la pega d’Arts —la construcci6
d’un globus per pilotar-lo— pot estar influit per la primera novella de
Verne, Cinc setmanes en globus (1863), perd no caldria, perque I’en-
lairament de globus era un espectacle habitual a Barcelona com a mi-
nim des de finals del segle xvi11, quan ja ho va enregistrar el baré de
Malda, 1 havia proporcionat frases fetes com «I’anada de mussiti Ar-
ban». En canvi, no hi ha cap mena de dubte que Viarges i aventures
del capita Hatteras (1864) de Verne va inspirar De Sant Pol al Polo
Nord, de Coll i Britapaja. L’esment de I’escriptor frances que Xarau
fa en la cloenda de I’obra és explicit:

I si seguint lo carril

fins a Parfs arribessin

ia Julio Verne hi trobessin

alegre, gras 1 tranquil,

le diran que ’home es perd

quan diu coses a I'azart

i que no sempre el pintart

ha de ser com el guerert. (Coll 1872: 92)
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Malgrat I’evidéencia, Coll aprofita molt poc la novella francesa:
només n’extreu la idea de I'expedicié a I’Artic i algun altre detall de
poc abast. Dos habitants de Sant Pol de Mar, Xarau i Trinquet, s’em-
barquen cap al Pol Nord per buscar un oncle del primer que anys
enrere hi havia anat en una expedici6 i no havia tornat. En efecte,
quan ja comencen a desesperar perque el vaixell ha embarrancat i no
poden avangar, troben Ioncle convertit en alcalde d’un poble d’esqui-
mals on, per influéncia seva, es parla catala.

L’ascendent de De la Terra a la Lluna (1865) 1 Al voltant de la Llu-
na (1870), de Verne, sobre De la Terra al Sol de Narcis Campmany i
Joan Molas, s’explicita en el subtitol: «escrit baix idea de Julio Verne».
De tota manera, tal com ja s’ha comentat, els llibretistes partien en
realitat d’una Opera comica francesa amb miusica de Jacques Offen-
bach. El plantejament del viatge com el caprici d’un princep, ’encar-
rec de ’expedicié a uns cientifics 1 la introduccié de ’'amor a la Lluna,
amb les conseqiiencies subsegiients, en provenen, en canvi, el viatge al
sol deu ser de collita propia. En la pega catalana, Antonet, el nebot
d’un nou ric que ja ha viatjat per tot el planeta —un auteéntic Richard
Branson o Jeff Bezos vuitcentista— vol anar a la lluna 1, amb el finan-
cament de 'oncle, I’equip de cientifics del carrer del Paradis de Barce-
lona encapcalat pel senyor Telescopi fabrica una nau amb que Teles-
copi, el marques milionari i el nebot arriben a la Lluna, fan descobrir
que és "amor als selenites i encara perllonguen ’expedicié fins al Sol,
on pateixen els rigors d’un tiranic rei Febus, del qual aconsegueixen
lliurar-se i retornar a Barcelona.

Si aquesta sequela de la imaginacié de Verne s’introduia en la ci-
encia-ficcid, La llanterna magica, de Rossend Ards, hi afegia el topic
de la maquina prodigiosa. Es probable que la comedia també tingui
una antecessora francesa o espanyola, pero, si és aixi, no I’he sabut
trobar. Permet constatar la popularitat d’aquest tipus de projector
abans de la introducci6 del cinema. En el segle x1x, la llanterna magica
es va perfeccionar gracies a les innovacions del progrés técnic i es va
emprar amb finalitats lidiques, pedagogiques i mediques. En aquesta
ocasid, el «viatge imaginari» s’empren per guarir Bernat, un home
obsedit per la idea que la seva dona, que no s’ha mogut de casa pero a
qui ell no reconeix, s’ha escapat amb un ballari. Per tal d’extirpar-li
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’obsessid, el fan viatjar amb una nau que suposadament el trasllada de
manera instantania a diversos llocs d’Europa amb el pretext de buscar
la seva dona. En cada indret assisteix a representacions musicals —pre-
parades per familiars, criats i coneguts seus— 1 es remarquen peculiari-
tats del pais fins que identifica la seva dona quan es balla una sardana
a la plaga Major de Figueres. Les inicials de les etapes del viatge for-
men la paraula AMPURDA: Aragd, Manchester, Paris, Ungria (Hon-
gria), Ruassia, Dante (Floréncia) i Ampurda (Emporda). Pepet ho ex-
plica sobre la base de 'exemple de Verne:

Figuri’s que jo li porto,

per provar si aixi el distrec,

una obra d’en Julio Verne,

que me la pren, la llegeix.

Va d’un cap de mén a Ialtre,

travessa tot 'univers,

passa els mars i les muntanyes,

navega pel firmament,

1se’n puja a veure el sol

1alalluna de regrés.

Amb tant i tant caminar,

no crec que se cansi gens

ni sofreixi cap molestia

ni tinga aixis de mareig...
(Marcant-ho amb la punta dels dits.)

iEsta clar, com que tant cérrer

el fa sense moure el peu

ni aixecd’s de la cadira

1 gastant-I’hi poc de temps!

Dongques lo nostre projecte

ve a ser casi lo mateix,

amb la sola diferencia

que és més, més sorprenent.

Tenen les obres d’en Verne,

barrejats entre lo text,

per fer-ho més comprensible,

molts gravats, molts ninotets.

Amb lo nostre, el text se palpa,
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se deixa tocar, se veu,

fins no sabent-ne de lletra,
de correguda el llegeix.

Les figures son tan grosses
com jo, com voste, com ell,
1les cases 1 palacios

com aquesta i lo del rei.

Es a dir, que ell sortira,

0, parlant-ne com se deu,
baixara fins al jardi

1, el mateix que se n’anés

cap al parque, a la muralla

o a can Tunis a passeig.
Invertint-hi un parell d’hores
recorre "Europa en pes. (Arts 2020: 446)

Es pot observar que tots els escriptors segueixen el mateix proce-
diment: ni que el desti del viatge sigui exotic, sempre esta protagonit-
zat per personatges catalans, ben genuins i barcelonins, que acostu-
men a fer observacions lingiiistiques sobre la base de la llengua
catalana o, més sovint, sobre els costums dels habitants dels lloc visi-
tats a partir de la comparacié amb els catalans.

2. RecarrruLacroé

Si la Renaixenca no havia de consistir només en el represtigi de la
llengua i la literatura siné també en la conquesta del public per als
nous productes de la societat industrial, no podem deixar de banda
uns productes literaris catalans «de consum» que van convencer tants
espectadors de consumir teatre en catald. En els darrers lustres del
segle xx 1 els primers del xx1, s’ha insistit molt en la necessitat d’una
literatura catalana que arribi a amplies capes de la societat, encara que
P’operacié impliqui una rebaixa de nivells de qualitat artistica; en la
segona meitat del x1x, aquesta funci6 la van realitzar el teatre i els
periodics populars. S’hi referia Francesc Curet (s. d.: 189), gairebé en
aquests termes, a proposit de ’escena musical: «Estas canciones, no



Sobre el teatre popular vuitcentista: fantasia, viatges i ciéncia-ficcio 85

muy espirituales ciertamente, y sin la transcendental importancia de
las tonadillas de Béranger, pero que cantava todo Barcelona al uniso-
no, catalanizaban a su manera, las masas populares y completaban la
obra mis bella y dignificadora de las corales de Clavé.» Curet mateix
confirmava que la poca elevacié artistica d’aquests productes respira-
va un aire profundament plebeu, perd aprofitava la constatacié per
recordar que el teatre catala no havia tingut la proteccié de les corts, i
que, a falta d’ella, «crecié ufanosamente, con robustez, arraigado en el
espiritu inmortal del pueblo.» (Curet s. d.: 190). Sense la qualitat
d’Angel Guimera, el teatre catala hauria quedat esquifit perd també és
probable que sense textos d’espectacles com els que hem examinat, de
’escena que Josep Yxart considerava «antiliteraria» (1879: 257), la li-
teratura «patricia» en catala hauria tingut poc recorregut.

BiBLiOGRAFIA

ARUs (2020): Rossend Arus i Arderiu, Teatre complet I1. 1874-1877. Edicié
de Magi Sunyer, Publicacions de la Universitat Rovira i Virgili, Edicions
de la Universitat de Barcelona i Biblioteca Publica Arus.

BacarprT (2018): Ramon Barcardit, «Frederic Soler (Pitarra) i els nous au-
tors del teatre catala», dins Historia de la literatura catalana. Literatura
contemporania (I). El Vuit-cents, Barcelona: Enciclopedia Catalana i
Editorial Barcino, p. 253-285.

BacArDIT i GIBERT (2003): Ramon Bacardit i Miquel Maria Gibert (eds.), E/
debat reatral a Catalunya. Antologia de textos de teoria i critica drama-
tigues. Segle x1x, Barcelona: Institut del Teatre.

Bacarprt i GiBERT (2018): Ramon Bacardit i Miquel Maria Gibert, «El tea-
tre», dins Historia de la literatura catalana. Literatura contemporania
(I). El Vuit-cents, Barcelona: Enciclopedia Catalana i Editorial Barcino,
p.215-252.

CamPMANY 1 Moras (1879): Narcis Campmany i Joan Molas, De la Terra
al Sol. Viatge fantastic inverossimil, bufo i de gran espectacle en 3 actes
i 11 quadres, en prosa i en vers, escrit baix la idea de Julio Verne per... 1
amb miisica del mestre d. Nicolan Manent, Barcelona: Imprenta de Jau-
me Jepus.

CorL (1871): Josep Coll i Britapaja, Robinson Petit. Tiberi d’espectacle co-
mic-liric-ballable, en dos actes i en vers. Lletra d’un desconegut i miisica



86 Magi Sunyer

de varios coneguts (i ben coneguts), i per conéixer, vius i morts, catolics 1
jueus, forasters i del pais, Barcelona: Imprenta de Salvador Manero.

CorL (1872): Josep Coll i Britapaja, De Sant Pol al Polo Nord. Viatge co-
mic-liric-gimnastic en tres actes i quatre quadros. Lletra d’un particular i
miisica de varios generals, Barcelona: Imprenta de Salvador Manero.

COoRTES (1996-97): Francesc Cortés, «La zarzuela en Catalufia y la zarzuela
en catalin», Cuadernos de Misica Iberoamericana, vol. 213, p. 289-317.

Curer (s. d.): Francesc Curet, El arte dramadtico en el resurgir de Catalusia,
Barcelona: Editorial Minerva.

CureT (1967): Historia del teatre catala, Barcelona: Editorial Aedos.

FABrEGAS (1975): Xavier Fabregas, Les formes de diversio en la societat cata-
lana romantica, Barcelona: Curial.

FABREGAS (1986): Xavier Fabregas, «La nova literatura popular: tradicié 1
modernitat. El teatre», dins Joaquim Molas (dir.), Historia de la literatu-
ra catalana, 8, Barcelona: Editorial Ariel, p. 54-69.

MALUQUER (1878): Joan Maluquer Viladot, Teatre catala. Estudi historic-cri-
tic. Barcelona: Impremta de Renaixensa.

Pinyor (2005): Ramon Pinyol Torrents, «La recepcié de Verne a Catalu-
nya», Serra d’Or, 543, p. 17-20.

Rocamora (2005): Joan Rocamora, «El teatre de Rossend Ards fins al final de
la 1 Reptiblica», Treball de recerca dirigit pel doctor Xavier Vall Solaz.
Departament de Filologia Catalana, Universitat Autdonoma de Barcelona.

Rocamora (2007): Joan Rocamora, «Rossend Arts i Arderiu (1845-1891):
una altra Renaixenca. Del teatre com a tribuna politica a la premsa lliure-
pensadora», dins La projeccié social de Pescriptor en la literatura catalana
contemporania, a cura de Ramon Panyella, Lleida: Punctum, p. 187-198.

Rossich 1 CORNELLA (2013): Albert Rossich i Jordi Cornella, El plurilingiiis-
me en la literatura catalana, Bellcaire d’Emporda: Edicions Vitella.

UsacH (1876): Francesc Ubach i1 Vinyeta, «Teatro catald», dins Jochs Florals
de Barcelona, Barcelona: Estampa de la Renaixensa, p. 197-223.

YXART (1896): Josep Yxart, Obres catalanes. Barcelona: Tip. de L’ Aveng.



